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Junto a Bartolomé. otros discipulos de Zuccaro se incorporaron a_tl L?:r;

norama espaiiol. como Bernardino del Agua y Antonio Ricci. que sig
z idad a su maestro. e

conTgi:):TdEdaegg:ar de su gran éxito en el'Monasterio. pa'ra algltlnlos. q(:]rfﬁ
sea el pintor que menos influyo en el destino de la pintura espanola, Eu e
fervor enarvecido por Miguel Angel. Su monun}entallgiad corgo::l:a. s
cion al desnudo (que el Concilio de Trento habia consgderadq indecoro >
la distorsion de los espacios, todo ello, en un lenguaje manierista mfer;ra
reformado que el resto de los pintores de.El Escorial. le sitiia un tanto Lllan-
de la evolucion normal de su tiempo. Sin embargo. elementos nglgu::a -
gelescos sueltos. como son los escorzos profundos, las POS‘CI,O“%_ ron ca.
las violentas actitudes, los efectos de fuga. tan usados por Tibaldi. soH 1_:1(;:1 b
clara expresion del barroco. Por tanto. tambicp lei;:dl deja ver su in
cia en algunos aspectos de los artistas posteriores .

i ibaltz 2 reline : ertorio de disefios y apuntes. entre los
% Entre ellos. Francisco Ribalta. que reine un gran repertorio Ly / & ;
que ligura; escorzos manieristas derivados claramente de Tubzldn. i::_ quien dccl':j: :ot;:):gl d;sgp:latl:
éste cori i Carducho y Eugenio S.
la llegada de éste a El Escorial en 1586. O Vicente 3 . 1jés. q .
gzn;‘untg de la Capilla del Sagrario. de la catedral_dc Toledo. muestran una derivacion clara de las
figuras de la Biblioteca de El Escorial de Tibaldi.
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RESUMEN

El barroco aragonés en su desarrollo a lo largo de dos centu-
rias, se constata como uno de los estilos con mas arraigo en la re-
gion. Esta es debido a miiltiples razones ya que se presta como
pocos a la iniciativa popular y en Aragén auna, caracterizan-
dolo, la tradicion mudéjar y el italianismo. La primera afian-
zada en la decoracion y en la utilizacién de los materiales tradi-
cionales: ladrillo. tapial y yeso: y la segunda, alternando las
estructuras arquitéctonicas. En estas ultimas el arte religioso
cumplira los fines y el espiritu de la Contrarreforma. Ejemplos
de ello son las numerosas iglesias y ermitas que la comarca de
Jiloca Turolense posee. Un caso particular es el templo parro-
quial dedicado a San Juan Bautista en el municipio de Villa-
franca del Campo. Obra de canteria y mamposteria, formada
por tres naves. cubierta la central con béveda de arista. mientras
que las laterales lo hacen con béveda de medio cafion con lune-
tos. La torre se halla situada al pie de la iglesia.

INTRODUCCION

El barroco aragonés se desarrollé a lo largo de dos centurias, los si-
glos XVII y XVIII, ofreciendo una gran riqueza y abundancia, en contra-
posicion de la escasez de estudios a él dedicados y ninguna obra de con-
junto. Pocas parcelas del arte regional han sido tan abandonadas biblio-
graficamente como el barroco aragonés que aparece ofuscado por el arte
mudéjar, que esta muy estudiado.
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Los principios de la Contrarreforma. tanto doctrinales como estéticos.
penetraron hondamente en tierras aragonesas. Se crea una escuela barroca
con constantes y caracteristicas particulares que la configuran como una
de las mas interesantes del arte espanol.

EL BARROCO EN ARAGON

El arte barroco aragonés requiere un tratamiento muy diversificado.
Seran bien raros los lugares aragoneses donde no podamos constatar la
presencia de un estilo con tanto arraigo. pues se presta como pocos a la ini-
ciativa popular '. En Aragon sélo el estilo roménico puede parangonarse.
aunque escasea al Sur del Ebro. El gético. en sus primeros siglos. no fue
prodigo. El mudéjar apenas existio en zonas del Alto Aragén y d§l
Sudeste 2. Segiin otros autores °. este estilo es el de mayor transcendencia
en Aragon. y despues de €l el barroco.

El renacimiento estd mejor repartido. pero tampoco en toda la
geografia aragonesa. El manierismo tampoco es abundante. Solo el estilo
barroco. principalmente en la arquitectura. inunda todo el territorio arago-
nés. con edificios de nueva planta. religiosos y civiles. También con refor-
mas y adiciones. sobre todo a iglesias medievales. Abundan elementos
como capillas. arcadas. portadas. torres, etc. pero sobre todo retablos.

Los retablos barrocos que. con sus antecedentes medievales y renacen-
tistas. alcanzaron en esta época nuevas dimensiones expresivas, como
arquitectura en si y como soporte de pintura y esculturas. dando brillantez
a los altares con materiales no nobles. la mayoria son de madera. conse-
guian exaltar las zonas més importantes. desde el punto de vista liu'lrgi.c'o,
hacia donde se proyectaba la mirada de los fieles. En esta doble funcion
cuesta discernir en que medida su desarrollo se produjo unas veces. a la
zaga de las portadas de los templos y otras les sirvio de modelos *.

En resumen. la tradicion mudéjar y el italianismo se aunan en el
barroco aragonés. La primera afianzada en la decoracion. tras la expul-
sion de los moriscos (1610) y 1a segunda alterara las estructuras arquitecto-
nicas.

! Borras Guatis. G. M.: «Arquitectura». en Gran Enciclopedia Aragonesa. UNALI Zaragoza.
1980. t. L. p. 270.

* Guimart Aparicio. C.; «Geografia de la arquitectura barroca en Aragon». en Actas [1I Colo-
quio de Arte Aragones. Huesca. 1983. pp. 11-28.

3 Borras Guatis. G. M.: «Barroco». en Gran Enciclopedia Aragonesa. 1. 11.

& HernANDEZ Diaz. J.: MarTin GonzaLez. J.. y Prta ANDRADE. J. M.t «Arquitectura espanola del
siglo XVII». en Summa Aris. t. XXVL. p. 441.
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ARQUITECTURA RELIGIOSA BARROCA EN ARAGON

En la definicion de barroco se superponen dos conceptos. no necesa-
riamente sincronicos: el constructivo y el decorativo. Sirvan de muestra las
que dan algunos diccionarios especializados:

«Término con el que se acostumbraba a designar indistintamente una
€poca. un arte y un estilo. desarrollados en el mundo europeo desde com-
ienzos del siglo XII. hasta mediados del XVIII. aproximadamente» 5.

«Acaso las dos ideas matrices del barroco sean las de movimiento que
imprime a todos los elementos y en arquitectura la pérdida del valor cons-
tructivo de muchos de ellos. en favor de una mayor riqueza ornamental» .

También son muy interesantes las que da el profesor Maravall

«Nosotros creemos (y tal va a ser nuestra tesis) que el barroco es una
cultura que consiste en la respuesta. aproximadamente durante el siglo
XVIL. dada por los grupos activos en una sociedad que ha entrado en dura
y dificil crisis relacionada con fluctuaciones criticas en la economia del
mismo periodo».

O la del especialista Sanchez Canton &

«El barroco es para nosotros un concepto de época que se extiende. en
principio, a todas las manifestaciones que se integran en la cultura de la
misman. :

El arte en Aragon, encuentra sus condicionamientos basicos en la Geo-
grafia y la Historia. Geograficamente. afecta respecto a los materiales ar-
tisticos. El ladrillo es basico de la arquitectura mudéjar y pervive con
pujanza en el periodo barroco; el mismo fenémeno sucede con las yeserias
en los sistemas decorativos. desde el mudéjar. hasta el barroco. Por tanto la
arquitectura barroca aragonesa. seguira utilizando los materiales tradicio-
nales, como el ladrillo, el tapial y el yeso. y con ellos la tradicion artesana.
A esta continuidad en el uso de ciertos materiales, se le sacé partido, no
solo como material constructivo. sino también como elemento de deco-
racion. Las notas mas caracteristicas las concentran las yeserias, donde el
arte aragonés suministra un amplio repertorio de ejemplos que segin
Torralba °, se pueden parangonar con las andaluzas. Siguiendo al mismo
investigador, que considera que la arquitectura barroca aragonesa esta
condicionada por la tradicion de la mano de obra y el material. ladrillo y
yeso. principalmente '°. En general es mds sobrio y purista que el de otras

5 Diccionario monogrdfico de Bellas Artes. VOX.

& Faras. G.. y Borras. G.: Diccionario de términos de arte.

7 MAaRravaLL. J. A La cultura del barroco. Barcelona. 1983, p. 55.

% SAncHez Canton. J.: El barroco espanol: antecedentes y empleo. Roma. 1962.
? TorrarBa. F. B.: «Aragén». en Tierras de Espania. Fundacién March.

10 Idem Guia artistica de Aragén. Zaragoza. 1960. p. 41.
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regiones espanolas, en los exteriores, por el empleo obligatorio del ladrillo
en grandes paramentos murales: los interiores, en cambio. suelen ir abun-
dantemente decorados, con ornamentacion muy volumétrica y pictoricista
a un mismo tiempo. como consecuencia del empleo habitual del yeso
tallado, completiandose el conjunto con esgrafiados, ceramicas y estucos
planchados policromos. Lo churrigueresco. propiamente como tal, se
emplea alguna vez en arquitectura, pero se reserva mas bien a retablos y
portadas, con sus caracteristicas columnas salomonicas.

Manuel del Diego y Jesus Molinero !! han realizado un estudio sobre
la promocion de obras artisticas en Aragén durante el siglo XVII, sacando
las siguientes conclusiones. Primero, senalar que en esa centuria se da una
crisis economica y social, que provoca un descenso de las inversiones a
finales del siglo XVI. que se continia en la segunda década del siglo XVII.
En los afos cincuenta, se produce un ligero aumento, pero se vuelve a des-
cender en los anos setenta y ochenta, debido a la peste, la devaluacion de
la moneda, etc. La postracion a la que se llego en el mandato de Carlos II.
como consecuencia de los gastos para mantener anteriores guerras, refle-
ja en la década de los ochenta a noventa, el descenso de finales del si-
glo XVII. Por tanto, el volumen de encargos disminuird en los mismos
anos en los que el indice de inversiones desciende y viceversa.

La promocion individual supone mas de la mitad de los gastos genera-
les de este siglo, dedicindose sus aportaciones a obras de cardcter reli-
gioso. Tienen mads importancia los encargos de los «sefiores» y aristocratas
que los de los obispos o cargos eclesidsticos. El espiritu de la Contrarre-
forma quedo plasmado en el afin de prodigar las fundaciones piadosas.
con olvido de lo profano. Asi se explica que en Espana la arquitectura civil
no tuviera demasiada relevancia en el siglo XVII, expresandose mejor en
obras con significacion urbanistica que en realizaciones de tipo particular.

Respecto a la promocién colectiva, como confirmacion de la predomi-
nante produccion artistica religiosa, son las parroquias, cabildos y monas-
terios, los que mas inversiones hagan, frente a concejos y a CofraFlias. com-
puestas estas ultimas, por gentes de variada condicién economica.

En lo referente a las actividades artisticas, la arquitectura por su volu-
men, sobre todo las grandes obras de finales de siglo, segiin los fines y
espiritu contrarreformista, es la que mds gastos ocasiona, frente a la escu'l-
tura y la pintura. Por provincias, Zaragoza, la mds poblada, es la que mas
«sueldos» invierte, frente a Huesca y Teruel. Pero en esta ultima provincia
que es la que nos interesa para este estudio, se puede comprobar que en la
diocesis de Teruel-Albarracin de las 261 parroquias que posee, se distri-
buyen del siguiente modo, atendiendo a la época de su construccion: df}l
siglo XIV., ocho; del siglo XV, siete; del siglo XVI, cincuenta y dos; del si-

' Dieco. Manuel del. y MoLiNero. J.: «La promocion de obras artisticas en Aragon durante el
siglo XV1I», en Il Cologuio de Arte Aragonés. Huesca. 1983, pp. 20-44.
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glo XVIL ochenta y cinco; del siglo XVIIL, noventa y cuatro; del siglo XIX,
ocho, y del siglo XX, catorce 2. Lo que denota la abundancia de arquitec-
tura religiosa barroca en esta didcesis, comparada con la de otras épocas.

En las realizaciones aragonesas de los siglos XVII y XVIII se suelen
detectar la escasez de arquitectos «estelares». lo cual no significa que las
abundantes obras no tengan interés.

Borrés Gualis ! ha sefialado una considerable revitalizacion de la acti-
vidad arquitectonica en Aragén a partir del dltimo cuarto del siglo XVII,
que se mantendra todo el XVIII, en cuya segunda mitad fue decisivo el
arquitecto cortesano Ventura Rodriguez, que asimilé para Aragon las for-
mas del llamado barroco-neoclasico. Se puede afirmar que la mayor parte
de ellos, sobre todo los que no hacian el clasico viaje a Italia, tenian una
formacion teorica, basicamente autodidacta, recibida a través de los libros
de arquitectura y de las estampas 4.

Las realizaciones arquitectonicas barrocas en Aragon, pasada la bri-
llante etapa plateresca, que dur6 casi todo el siglo XVI, quedaron rezaga-
das desde el 1ltimo tercio del mismo, porque las innovaciones se fragua-
ron en otras zonas: centro de la Meseta y Andalucia.

En numerosas iglesias aragonesas construidas en el siglo XVI con
soporte constructivo tardogdtico, lo renacentista o manierista se decantaba
en la decoracién interna y en las portadas. En el siglo XVIL se encuentra
un soporte de arquitectura clasicista, cuyo rasgo constructivo mas sefia-
lado es el abovedamiento en medio canén —generalmente con lunetos—
sin olvidar las bovedas de aristas y baidas, con su efecto itinerante, tan dis-
tinto del efecto salon que producian las bovedas estrelladas del tardogo-
tico, y en cuanto al esquema arquitecténico general, se advierte la influen-
cia del Gesu de Roma —cruz latina, crucero con cipula y capillas interco-
municadas— o de la planta centralizada al estilo del Escorial —cruz
griega inscrita en un cuadrado con ciipula en su centro—, es decir, un
soporte de arquitectura clasicista que ostenta el movimiento de formas y
decoracion, genuinos del barroco. Este juego de conceptos le sirve a Cris-
tobal Guitart Aparicio '* para llamar barrocos a edificios religiosos y civi-
les que decorativamente, no tienen nada de barrocos, considerando este
concepto como una nocion cronolégica, una mera formula de trabajo.

Para Borrés !° predominara el modelo de planta de Vignola con dispo-
sicion axial, gran nave central, capillas laterales con tribuna sobre las mis-
mas, y crucero con cupula.

2 «Diocesis de Teruel-Albarracin». en Semilla Evangélica. Teruel, 16-XI-1986.

'* Borras Gualis, G. M.: «Barroco». en Gran Enciclopedia Aragonesa. t. 11.

'* Barrio Mova. J. L.: «Los libros del arquitecto José de Arroyo». en Revista de Archivos. Biblio-
tecas y Museos. Madrid, 1978. n° 4, p. 825.

% GuITART APARICIO. C: «Geografia de la arquitectura barroca en Aragony. en Actas I Colo-
quio de Arte Aragonés. Huesca. 1983, p. 16.

' BorrAs GuaLis. G. M.: «Arquitectura». en Gran Enciclopedia Aragonesa. Zaragoza. 1980. t. 1.
p. 403.



218 M. Lirios Merita de Lujan

Segiin Giulio Carlo Argan '7: «El barroco es el arte de la retorica».

Para Esteban Lorente '8, en arquitectura. lo barroco viene anunciado
por el manierismo. El lenguaje formal es el creado en el renacimiento. y su
modulacion y sintaxis, lo anunciado por Miguel Angel. pero las creaciones
no estan sometidas a la disciplina intelectual del manierismo. Las verda-
deras aportaciones en arquitectura son escasas. aunque la variedad es
grande.

Cronolégicamente, Enrique Valdivieso '° considera la arquitectura del
ultimo cuarto del siglo XVI y el primero del XVII como el «Trédnsito al
barroco».

Estas son las directrices generales. En un territorio concreto, Aragon es
el caso, el método de investigacion es inductivo, de lo particular a lo ge-
neral.

El desarrollo histérico de la arquitectura barroca aragonesa se podria
ver reflejado en el esquema que se limite a los hitos fundamentales.

En el primer tercio del siglo XVII se abandonan las estructuras del
gotico tardio del siglo XVI: iglesias de nave tinica con cabecera poligonal y
capillas laterales entre contrafuertes, abovedadas con cruceria estrellada: y
se introduce el estilo sobrio y purista, derivado de lo herreriano: pilares
cruciformes. abovedamientos en cafion con lunetos, cupulas sobre pechi-
nas en el crucero. Un ejemplo de este cambio es Calatayud. donde realizo
obras el arquitecto Gaspar de Villaverde.

La década de 1680 en Zaragoza es la época en que se realizaron la
basilica del Pilar y la torre de la Seo.

Durante la primera mitad del siglo XII continuaron obras de gran
alcance arquitectonico, como la colegiata de Alcaniz.

A mediados del siglo XVII. Ventura Rodriguez realiza los planos de la
capilla del Pilar en Zaragoza.

En lineas generales, se advierte mayor suntuosidad y riqueza decora-
tiva en las iglesias barrocas situadas al Sur del Ebro.

Segin E. Valdivieso 2, se suele repetir hasta la monotonia el tipo de
cruz latina con ctipula, con capillas generalmente intercomunicadas. Des-
tacan en Zaragoza. con riqueza decorativa en el Bajo Aragén y de un
barroquismo con mds contenido, en las serranias turolenses. con ejemplos
en Aliaga, Fortanete, etc.; y en tierras del Suroeste. o en la zona del Jiloca,
que son las que mas nos interesan para este estudio, las de Villarquemado,
Navarrete, Baguena, Burbaquena, etcétera.

La tendencia hacia el neoclasicismo en plantas de cruz latina con cru-
cero y cupula, se simplifica a veces, eliminando las capillas laterales. casi
siempre en iglesias de pequenas dimensiones.

17 ArGan. G. C.: La arquitectura barroca en Italia. Buenos Aires. 1960.
18 Lorente. E.: Introduccion general al Arte.

19 Varpivieso, R.: «Barroconr. en Historia del Arte Hispanico.

2 Jdem.
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Otra simplificacion es la ausencia de crucero y cipula, resultando una
iglesia de tres naves, mas alta la central. siendo los colaterales, en realidad.
capillas intercomunicadas.

La nave unica con capillas poco profundas entre los contrafuertes, se
prodigé mucho en iglesias rurales. pero en pocas de cierta referencia. En
b_aslar;t'es iglesias de ellas se suprimen las capillas, es decir. el tipo de igle-.
sia-cajon.

Algo mas tardia parece haber sido la adopcion de la planta central, en
Cruz griega inscrita en un espacio practicamente cuadrado con pilares que
sostienen la cupula.

Una simplificacion de la planta central se observa en un grupo de ermi-
tas rurales en la vega del rio Cucalon. que recuerdan el roménico en pleno
siglo XVII.

La disposicion en tres naves de igual altura. o similar. con cupula.
generalmente sobre un tambor. y con elevados pilares que proporcionan
una sensacion mas aérea y de amplitud de espacio que la clasica del Gesu
de Roma, imperante el siglo XVII y se desarrollo en Aragoén durante el
siglo XVIII. Un ejemplo de ello es la planta de la iglesia parroquial de San
Juan Bautista en Villafranca del Campo, que es el tema de este estudio.

Concluido el esquema de estructuras barrocas que se desarrollan en
Aragon, se pueden senalar algunas peculiaridades. como las bévedas con
yeserias de laceria en el barroco mudé¢jar; la influencia del barroco colo-
nia! en lo decorativo o en la composicion general: la influencia de la deco-
racion rococo, etcétera.

Tras el analisis de los edificios religiosos. un elemento que forma parte

- importante en ellos es el campanario, que en este estilo hacen la competen-

cia a los mudéjares.

La serie predominantemente barroca. se presenta de forma octogonal
sobre un cuerpo cuadrangular.

En una de las zonas aragonesas donde son mas ostentosas, es en la
comarca del Jiloca y un ejemplo de ello es el campanario de la iglesia
parroquial de Villafranca.

Dentro de la arquitectura religiosa. merecen capitulo aparte el estudio
de conventos. monasterios. etc. que no incluiremos en este tema, ya que no
incumben de manera directa a este estudio.

VILLAFRANCA DEL CAMPO

El municipio de Villafranca del Campo se encuentra en la provincia de
Teruel, a 47 km. de la capital. Situado en la depresion longitudinal ibérica
Calamocha-Teruel, proximo al rio Jiloca, a 956 m. de altitud.

Como campo franco, en la llanura del Jiloca. las legiones de César y de
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Pompeyo, decidieron el emplazamiento de una colonia de descanso que
andando el tiempo llegaria a ser Villafranca del Campo 2'.

La comarca del Jiloca se situa en el amplio valle del rio que le da el
nombre, afluente del Jalon, que nace en el mayor pozo artesiano de Eu-
ropa, la «fuente» de Cella, a 20 km. de Teruel y 1.023 m. de altitud, hasta
los 780 m. de su desembocadura, después de una tranquila andadura de 78
km. de longitud .

En el censo agrario de 1982, aparece la comarca del Jiloca. conformada
por un conjunto de 29 municipios que son los siguientes: Cella, Villarque-
mado, Santa Eulalia, Torremocha, Alba, Torrelacarcel, Alba, Singra,
Aguaton, Villafranca, Buena, Rubielos, Monreal, Ojos Negros, Pozuel, Blan-
cas, Torrijo, Baion, Caminreal. Fuentes Claras. Barrachina, Calamocha,
Odon, Bello, Torralba, Tornos, Castejon, Burbaguena. Baguena y San
Martin del Rio 23

Estos pueblos salpican el valle, la llanura y el altiplano. alrededor del
rio, que es paralelo a la carretera que une Teruel a Zaragoza.

Dentro de la diécesis de Teruel-Albarracin. esta comarca esta dividida
en dos arciprestazgos: Monreal y Calamocha.

Ademas de la iglesia parroquial, Villafranca del Campo dentro de la
abundante iconografia mariana que esta comarca posee 24, posee una er-
mita dedicada a la Virgen del Campo. patrona de la localidad. a escasa dis-
tancia del casco urbano.

Se trata de un edificio de mamposteria. con una nave cubierta con
boveda de medio canon con lunetos, aunque la capilla mayor lo hace por
medio de una cupula vaida. Sebastian 2 la cataloga como obra probable
del siglo XVII.

Muestra los muros cubiertos con decoracion de esgrafiago. La imagen
de la titular, es una talla de pequeno tamaiio. dorada y policromada. Reali-
zada en 1544.

Posee obras del siglo XVIII como el relieve del hallazgo de la Virgen y
las tallas de San Roque. San José. San Joaquin. Santo Dominico y San
Francisco.

Las fiestas en honor de la Virgen del Campo se celebran el 8 de sep-
tiembre.

21 Zapater Gin, A «Villafranca del Campo». en Gran Enciclopedia Aragonesa. Zaragoza. 1980,
t. XIL

2 Caseza Lamsian, M. y Mova. J.: Aragon, Rioja y Guadalajara. Barcelona, 1975, p. 41.

23 Rugio TErrRADO, P: «Analisis de la estructura ganadera», en Xiloca. Teruel, 1988. n.° 1. p. 176.

22 Merita pE Lusan, M. L.: «Escultura mariana del siglo XVI en la Comarca del Jiloca Turo-
lense»., en IV Cologuio de Arte Aragonés. Alcaniz. 1988 (Actas en prensa).

235 SepasTIAN Lopez. S.: Inventario artistico de Teruel y su provincia. Madrid. 1974, pp. 474-476.
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LA IGLESIA PARROQUIAL DE VILLAFRANCA DEL CAMPO

La iglesia parroquial de Villafranca del Campo esta dedicada a San
Juan Bautista.

Situada en el centro del pueblo, es una obra de canteria y mamposteria,
formada por tres naves, cubierta la central con boveda de arista, mientras
que las laterales lo hacen con boveda de medio cafion con lunetos.

La torre se halla situada al pie de la iglesia, donde se encuentra la
entrada y saliente de ella, produciéndose este tipo de acceso que le caracte-
riza.

Segtin Sebastidn: «La portada de la impresion de ser de la iglesia ante-
rior que debid de ser realizada a fines del siglo XVI».

La torre consta de tres cuerpos, el primero de canteria y mamposteria;
los dos superiores son de ladrillo y de planta octogonal.

En el Inventario artistico de la Didcesis de Teruel-Albarracin figura el
primer cuerpo de la torre como posible resto de un castillo gotico, del que
segun esta fuente conserva todavia algunas aspilleras. Se puede considerar
como una hipdtesis valida. pero habra que comprobarla documental-
mente.

La fébrica de la iglesia fue comenzada en 1731, lo que confirman los
adornos de rocall y las figuras del crucero: San Pedro y San Pablo.

Respecto al «amueblamiento» interno de la iglesia, que sera objetivo de
porteriores estudios con profundidad.

CONCLUSIONES

La comarca del Jiloca se distingue dentro de la provincia de Teruel, por
conservar su patrimonio artistico en mejor estado. Esto es debido princi-
palmente a la menor incidencia que tuvo la Guerra Civil Espafiola en esta
zona. Influyendo también en la conservacién de la mayoria de los archivos
parroquiales. Estas circunstancias se cumplen en la iglesia parroquial de
Villafranca. El templo de arquitectura barroca, posee en su interior la
mayoria de sus retablos, también del mismo estilo, bien conservados,
pudiéndose de esta manera realizar un estudio completo de esta iglesia.
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MARTIN MARTINEZ, MAESTRO ARQUITECTO
Y ESCULTOR DE LA DIOCESIS DE OSMA,
1646-1668. APROXIMACION A SU BIOGRAFIA

MARIA JOSE ZAPARAIN YANEZ

Martin Martinez es, quiza, el artista mas polifacético de la época en la
Diécesis de El Burgo de Osma, de donde él era vecino. Sus actividades
abarcan diferentes campos —arquitectura y escultura— en la doble ver-
tiente de tracista y ejecutor; sobresale, especialmente, en las labores escul-
toricas y retablisticas, siendo considerado por el doctor Arranz como «el
escultor mas notable del taller de El Burgo de Osma, en la transicion al ba-
rroco» L.

Los datos biograficos de que disponemos son muy escasos 2, lo que nos
obliga a establecer un reducido marco cronologico, limitado a las obras
hasta ahora documentadas y que, evidentemente, se ampliara en posterio-
res investigaciones.

En contrapartida el ambito espacial en el que se desarrolla el trabajo de
este profesional es de una gran amplitud, abarcando toda la Didcesis
debido a que ostentaba el cargo de Maestro del Obispado *. Como tal dejo
realizaciones muy notables en El Burgo, concretamente en la Catedral,
entre las que destaca el retablo de la Virgen del Espino 4. Sus diversas ac-
tuaciones en Osma le pusieron en contacto con artistas y obras importan-
tes que influyeron en su evolucion. No obstante, hay que tener en cuenta

! ARRANZ ARRANZ. J.: La escultura romanistica en la diécesis de Osma Soria. Navarra, 1986, p. 191.

? Sobre la vida privada de este artista solo conocemos que en 1651 hizo capitulaciones matri-
moniales con D.* Maria de Peralta; en este documento se nos informa que era su segundo matri-
monio.

3 Entre otras obras podemos citar la contratacion de los siguientes retablos: Peiialba de Co-
rufia. Pinilla de Trasmonte, Gallinero. Guzman...

4 Aronso RoMERO, J.: Arquitectura barroca en El Burgo de Osma. Centro de Estudios Sorianos
CSIC. Soria, 1986, p. 121.



